


斬る
62年/カラー/71分

脚本・新藤兼人

市川雷蔵/藤村志保

Bプログラム

剣
64年/白黒/95分

脚本・船橋和郎

市川雷蔵/川津祐介

Cプログラム

剣鬼 L
65年/カラー/83分

脚本・星川清司

市川雷蔵/佐藤慶

Dプログラム

大菩薩峠
60年/カラー/106分

脚本・衣笠貞之助

市川雷蔵/中村玉緒 i

Eプログラム

大菩薩峠・竜神の巻
60年/カラー/90分

脚本・衣笠貞之助

市川雷蔵/本郷功次郎調

戸プログラム

桃太郎侍
57年/カラー/87分

脚本・八尋不二

市川雷蔵/木暮実千代

にぼかし、つらい別れをする男と交の姿だけ

を浮き彫りにする画面が、溜息、の山るほど美

しい。まさしくセット撮影ならではの表現と

いえよう。また『白子屈駒子』は、セット

J によってこそスター女優の美しさを際 ιた

せる。あるいは『剣鬼』が巻頭において位

門.fJ1~→花々とモノの連続性で-気にドラマを

深めてゆくのも、 『眠狂|川郎無頼剣』がモ

乱舞ののち色鮮やかな玩11でドラマを閉じ

も、撮影所という場の持つノJ をみごとに

示している。

三隅研次は、そうした撮影所の)J を信じき

ることができたればこそ、活動尿精神をフル

に発揮しえたのにちがいない。 rr婦系|刈』の

さきの場面には、周囲の人間関係のなかで窓

怠志だけをつらぬく男女の心が象徴されて

いるが、それはまた、撮影所のなかで作家的

意志をつらぬく三隅研次の盗勢を象徴しても

いる。Ii斬る』や『なみだJ1 1.JJや『剣』など

くの作品が意志の美しさを描くのは、けっ

してそのことと無縁ではなかろう。

もちろん、いま、三隅作品を見ることの衝

撃性は、なにも大映京都撮影所を懐かしむ気

持によるのではなくて、そこにみなぎる豊か

な美しさが現在における映両的な意志の貧し

さを撃ってくるからである。

隅研次の映両はそれゆえ新しい。いまな

お新しいのではなく、映画の原点につく意志

において、いよいよ新しい。

ものであるかを鮮明に告げていよう。

隅作品で、は、あおりぎみのキャメラで人

物をとらえ、人物の姿だけを空に浮き立たせ

る手法がよく見られるが、そこで生じる映像

も、いまの連想を裏づける。たとえば『無

宿者』が、海岸の行場で闘う男たちの盗を宅

のなかに浮き立たせるとき、その画面だけが

しいのではなく、逆に何回放ぎみのキャメラ

で人物をれ場の rllJrf ) とともに摘く画面との交

錯のなかで、つまり、対照の運動においてこ

そ、美が訴え山されるのである。

昨今の映両jに、このような活動体として

魅力、活動写真的とでもいうべき魅惑が、い

ったいどれほどあろうか。二三隅作品を見れば

見るほど、映両の現在における原点喪失は明

らかにならざるをえない。

隅研次は一貫して大映のプログラム・ピ

クチュアを撮りつづけた;そして、娯楽に徹

する作品づくりのなか、高度な表現を達成し

た。まちがいなくそれは、映画の原点をつか

んで離さなかったからであろう。

あらためて説明するまでもないが、プログ

ラム・ピクチュアは作家の映画ではなく、撮影

所の映両である。それゆえ、三隅作品を見る

と、大映京都撮影所の圧倒的なまでの力に感

嘆せずにはいられない。

たとえば r婦系凶」の湯島天神における

ライマックスでは、緊密なキャメラの動きの

もと、背後の建物を夜の閣と花ぐもりのなか

(映山根貞

2にはおかない激しさではじまって全篇にお

よぶ華麗さは、 一瞬も停止しないアクショニ

述続によってこそ成り ιつ。この作品にお

いては、 '人の暗殺有の誕生から死までがで

人の女の死にからめて語られるが、よとた

死はいずれも壮烈きわまりなく、それらの〕

イナミズムの表現のなかで主人公の悲劇がJ乏

しく浮き立つのである。 rr座頭市物語」の衝

慢も、たんに異貌のヒーローの登場によるも

のではなく、閣を生きるヲjの闘いが、陰影

強い l両面のなか、まがまがしい美を動態とし

てくりひろげるからであろう。

あるいは『なみだJ1 1.JJにおいては、そそっ

かしい姉娘の立居振舞のアクションの鮮やか

さこそが、画面に姉妹愛のいじらしさを感動

的に結品させる。また『剣』では、来る日も

来る円も道場で剣道の猛練習に励む若者たち

の黒ぐろしい姿のなかから、それを凝結させ

るかのように、一人の青年の純粋さへの意志

が真っ白に輝き出てくる。

こうしたダイナミズムは、すでにデビュー

作『丹下左膳 こけ猿の壷」から濃厚に見ら

れ、キャメラワークを縦横に駆使した描写の

E麗な動きが、おなじみの物語に新鮮な命を

吹き込んで、いる。 明らかにご隅研次は、いわ

ば活動体としての映両の午命)J をつねに沸き

\J1たせてきたのである。

活動体......活動写真......映両の原点。

この連想は、三隅作品における美がどんな

も圃圃
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三隅研次(みすみけんじ)略歴

1821年 3 月 2 日、京都生まれ。41年日活京都

撮影所に助監督として入社。翌年1 月、百集。

終戦後大映京都撮影所に復職。54年10月、大

河内伝次郎主演『丹下左膳こけ猿の重』で

監督デビュー。以後、長谷川一夫、市川雷蔵、

勝新太郎ら大映を代表する大スターたちの主

演作を監督。特に市川雷蔵とのコンビは『斬

る.JJ1i剣.JJ1i剣鬼』の世に言う「剣三部作」、「眠

狂四郎」シリーズと多くの傑作を生みだした。

そして勝新太郎の『座頭市物語.JJrr座頭市地獄

旅』なども経て、 TV r必殺仕船人J シリー

ズに至るまで、時代劇の名匠として伝説的な

存在である。 1875年9月 24日、 54歳で急逝。
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